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Nunca foi tdo atual pensar a importdncia da arte
como algo estruturante da esséncia humana ou,
como afirmava o critico de arte Méario Pedrosa, como
uma “necessidade vital”. Quais sdo seus efeitos nas
vidas das pessoas, em especial quando atravessadas
pelo sofrimento psiquico? Na trilha desta pergunta,
Arte Ponto Vital apresenta diversas experiéncias e
manifesta¢des artisticas na histéria da Colénia Ju-
liano Moreira (CJM) - desde seu terrivel passado
manicomial até os tempos atuais, em que vigora o
modelo de assisténcia de base territorial e comuni-
taria implementado através da Reforma Psiquiatrica,
iniciada nos anos 80.

Através das criagdes de Antdnio Braganga, Osvaldo
Kar, Melania, Arthur Bispo do Rosario, Stella do Pa-
trocinio e tantos outros que ficaram no anonimato,
evidencia-se a for¢a da arte em sua capacidade de
abrir frestas, resistir, inventar e encontrar meios de
sobreviver as atrocidades do hospicio. Atualmente,
com o Atelier Gaia, a Casa B e os demais progra-
mas desenvolvidos pelo Museu Bispo do Rosario, a
arte, em suas intersec¢des com a salde e a educa-
¢do, atualiza suas poténcias de afirmac¢do da vida na
producdo de encontros, vinculos, afetos e transfor-
macdo social.

Em um processo de curadoria colaborativa com a
equipe do Museu, em Arte Ponto Vital, os partici-
pantes do Atelier Gaia apresentam ao pUblico ndo s6
suas producdes e de outros artistas que passaram
pela CJM, mas evidenciam conexdes com as suas
proprias historias de vida. A partir de suas pers-
pectivas, narram a historia da Col6nia pelo viés da
superagdo, sendo a arte um dos elementos capazes
de fazer frente ao silenciamento e a exclusdo social
provocados pela l6gica manicomial. Arte Ponto Vital
traz como centro o processo de desinstitucionaliza-
¢do que precisa ser consolidado sem retrocessos, de
modo a garantir que a arte e a loucura possam co-
—existir, livres, na cidade.

Manicémio nunca mais!






COLONIA

JULIANO MOREIRA

A Colénia de Psicopatas-Homens, inaugurada em Jacarepagué em 1924,
fez parte de um modelo de assisténcia psiquiatrica organizado em col6-
nias agricolas para abrigar pacientes ditos incuraveis. A praxiterapia era a
base da terapéutica aplicada, evidenciada na inscricdo Praxis Omnia Vincit
- "0 trabalho tudo vence” - presente em seu pértico de entrada. Envolvia
a lavoura, pecuaria e pequenas inddstrias, destacando-se as de artefa-
tos de vime e de colchdes. Em 1935, renomeada Colénia Juliano Moreira
(CJM), ampliou de maneira significativa suas instalagdes com a instaura-
¢do de um novo modelo de assisténcia - o hospital-coldnia.

Em nome de um ideal terapéutico de cura, os pacientes eram retirados
do convivio social e familiar para serem submetidos a diversos tipos de
trabalhos forcados e torturas. Eram fichados, seus cabelos raspados, re-
cebiam uniformes e, como em um presidio, condenados a “prisdo perpé-
tua”. Eram, em sua maioria, pessoas negras e pobres, confinadas em uma
“cidade hospitalar” que chegou a abrigar mais de 5 mil “héspedes”.



Para alguns psiquiatras da época, os ateliés de ar-
teterapia na CJM seriam um desdobramento sutil da
praxiterapia - tratamento por meio da atividade -, com
uma metodologia que tenderia ao trabalho dirigido e
padronizado, com forte incentivo a reproducdo e d c6-
pia. As atividades artisticas, apesar de atenderem uma
parcela infima da populacdo de internos, tiveram uma
funcdo de propaganda do modelo asilar ao construir
no imaginario social uma sensac¢do de bom funciona-
mento da institui¢do, pois, diante do trabalho de arte
— e ndo do interno —, os espectadores podiam ser le-
vados a ignorar a doenca e os horrores do hospicio.

Apesar da orientagdo dos ateliés da CJM ser distin-
ta do que vinha sendo aplicado em outras institui¢des
manicomiais, mais ligadas a livre expressdo, pode-se
observar na obra de artistas como Anténio Bragan-
¢a, Osvaldo Kar e Melania um "descontrole” desse
processo criativo condicionante. Braganga, destaque
do atelié terapéutico, exemplo dos que subverteram
a orienta¢do do trabalho dirigido, fez de sua obra a
expressdo dramatica da sua passagem pelo hospicio.

A "arte dos loucos” exerceu forte motivagdo na sensi-
bilidade dos artistas dos anos 40 e 50. Esse interes-
se veio da necessidade de uma nova compreensdo da
conceituagdo da arte, que ndo se prendesse aos ca-
nones académicos estetizantes e condicionantes. Sem
davida, influenciaram os caminhos tomados por ar-
tistas da envergadura de Almir Mavignier, lvan Serpa,
Abraham Palatnik, Lygia Clark e Hélio Oiticica, entre
outros, muito ligados ao critico de arte Mario Pedrosa,
o primeiro a refletir, escrever e acreditar nas qualida-
des dessa arte.

O final dos anos 70 marcou o inicio da Luta Anti-
manicomial brasileira, movimento social que passou
a realizar uma critica aos métodos de cuidado em
saGde mental baseados no modelo hospitalocén-
trico, o que incluiu uma série de dendncias a vio-
[éncia praticada nos manicémios. Esses movimen-

Catélogo Regido dos Desejos de Hugo Denizart



Stella do Patrocinio

tos, precursores da Reforma Psiquiatrica, atrairam pessoas ligadas ao
universo das artes das instituicdes asilares, contribuindo para chamar a
atencdo da sociedade para a experiéncia da loucura e para os problemas
existentes naquele momento no campo da sadde mental. O encontro en-
tre arte e loucura acabou estimulando a criagdo de novos lugares sociais
para a loucura e até mesmo o desenvolvimento de novas terapéuticas.

Hugo Denizart, psicanalista e fotografo, foi um dos artistas que de-
senvolveu um denso trabalho na CJM. Entre 1982 e 1984, coordenou
o projeto Juliano Moreira, que disponibilizou equipamento fotografi-
co para os proprios pacientes registrarem livremente o cotidiano da ins-
tituicdo. Em 1982, iniciou a realizagcdo do documentario O Prisioneiro
da Passagem, filme que apresentaria ao mundo o paciente Arthur Bis-
po do Rosario. Ja em Regido dos Desejos, trabalho fotografico publica-
do em 1984, revelou detalhes do cotidiano dos internos e toda uma va-
riedade de fragmentos que se escondiam no mundo invisivel da institui¢do.

Na mesma direcdo, o Projeto de Livre Criagdo Artistica, estratégia de res-
socializagdo da CJM implantada em 1986 no nicleo feminino Teixeira Bran-
ddo, desenvolveu oficinas livres de artes em parceria com a Escola de Artes
Visuais do Parque Lage. Esta iniciativa, coordenada por Denise Correa, teve
como resultado a exposi¢do Ar do Subterrdneo, montada no Pago Imperial
em 1988, que exibiu desenhos, fotografias, instala¢gdes e videos das inter-
nas da CJM. Foi no contexto dessas oficinas que as artistas tiveram contato
com Stella do Patrocinio e puderam registrar seu impressionante falatério.



ARTHUR

BISPO DO ROSARIO
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Cidade dos rejeitados”, “fim de linha", “"depésito de loucos”, “casa dos hor-
rores”, assim foi apresentada a CJM na reportagem de TV realizada pelo
jornalista Samuel Wainer Filho, exibida em 18 de maio de 1980 no progra-
ma Fantastico. As denlncias de maus tratos e das condi¢Ges precarias dos
internos da CJM - comparadas aos campos de concentragdo - causaram
grande repercussdo e pressdo por mudangas no modelo da assisténcia psi-
quiatrica. Foi nessa reportagem que Arthur Bispo do Rosario e suas obras
foram vistos pela primeira vez em rede nacional.

Fruto de seu delirio mistico, Bispo realizou seu trabalho guiado por vozes
que impunham sua missdo de recriar o universo. Produzia de forma solita-
ria, utilizando linhas dos uniformes que desfiava e materiais do cotidiano
do hospital, confeccionando em seu “cubiculo” mais de mil pecas: objetos,
assemblages, farddes e estandartes. De certa forma, seu modus operandis
dialogava com o momento de transformag¢do do manicémio, uma descons-
trucdo a partir da personalizacdo de objetos que serviam para uniformizar,
padronizar e garantir a ordem na instituigdo.

O interesse despertado por seu trabalho atraiu artistas, curadores de arte
e jornalistas para a CJM. Em 1982, o critico de arte e curador Frederico de
Moraes organizou no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM) a
exposicdo coletiva A Margem da Vida, que contou com seus estandartes. Em
1985, o fotébgrafo Walter Firmo e o jornalista José Castello realizaram a
reportagem “Quando explode a vida”, sobre o cotidiano de Bispo do Rosa-
rio. Além do filme de Hugo Denizart, de 1982, um video-curta realizado em
1985 por Fernando Gabeira também ajudaria a documentar a vida do artista.
Em julho de 1989, Bispo do Rosario faleceu. Meses depois, realizou-se na
Escola de Artes Visuais do Parque Lage sua primeira exposi¢do individu-
al, Registros de minha passagem pela Terra, com curadoria de Frederico de
Moraes. Através dessa mostra, a obra de Bispo iniciou uma trajetéria de re-
conhecimento nacional e internacional. Hoje, o artista é considerado um dos
maiores nomes da arte contemporanea brasileira.

Se, no campo da arte, Bispo influenciou diversos artistas, em especial a “Ge-

racdo 80", no campo da satde sua obra inspirou diversas mudancgas nas pra-

ticas de cuidado, especialmente através da valorizagdo da expressividade, da
criatividade e da liberdade dos usuarios dos servicos de saiide mental.



Y Arthur Bisp do Rosario
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POLO EXPERIMENTAL

DE CONVIVENCIA, EDUCAGCAO E CULTURA

O avancgo da Reforma Psiquiatrica sinalizou a urgéncia de atravessar os mu-
ros das instituicdes, reavendo a cidade. As ac¢Bes culturais, educativas e ar-
tisticas tornaram-se pontos fundamentais na criagdo de novas praticas de
cuidado e no movimento de desinstitucionaliza¢gdo. Os museus ligados as
instituicGes de satde fizeram parte das estratégias que atuaram no imagina-
rio social para permitir novas representagdes sobre a loucura.

Nesse contexto, em 1982, foi criado o Museu Nise da Silveira, na CJM. Uma
homenagem d médica brasileira que marcou a histéria da psiquiatria. Nos
anos 2000, apds a municipalizagdo, a CJM passou a se chamar Instituto
Municipal de Assisténcia @ Sadde Juliano Moreira (IMASJM). Foi também
nesse periodo que o museu mudou seu nome para Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea.



Em 2013, o Museu incorporou todos os programas culturais do IMASJM
através de seu novo eixo de atuac¢do no territério: o Polo Experimental de
Convivéncia, Educacdo e Cultura. O Atelier Gaia, fundado no final da década
de 1990, passou a integrar o Polo e transformou-se em um local de criagdo
e formacdo, gerido coletivamente pelos seus artistas: Arlindo Oliveira, André
Bastos, Clovis Aparecido, Leonardo Lobdo, Luiz Carlos Marques, Patricia
Ruth, Pedro Motta, Rogéria Barbosa, Sebastido Swayzzer e Victor Alexan-
dre. Com o apoio do museu, os artistas puderam ampliar suas pesquisas e
praticas, favorecendo o ingresso no circuito da arte e o intercambio com
artistas de outros contextos - em especial através de seu programa de re-
sidéncias artisticas: a Casa B. A imers3o no universo da Colénia, vivenciada
pelos participantes do programa Casa B, ocorre até hoje no encontro com
os conviventes do Polo Experimental, no contato com o acervo do museu e
na relacdo com o territério. Na interface entre a arte e a saiide mental, os
artistas residentes vivenciam o processo de criagdo em suas dimensdes ética
e estética, sendo afetados e se afetando, reciprocamente.

O Polo Experimental - com suas oficinas de bordado, musica, mosaico, hor-
ta, audiovisual, teatro de bonecos, dancga, pilates, culinaria, seu bloco de
carnaval e sua radio Delirio Cultural - transforma-se nessa amalgama, que
redine a comunidade, artistas, usuarios e trabalhadores do campo da satde
mental em uma relagdo horizontal e desierarquizada para experimentar atra-
vés da arte, bem como promover novos encontros e outras possibilidades
de existéncia. Sua poténcia estad na ampliacdo dos lagos, no tornar-se casa,
territério de vinculos, criagdo, transformacdo e afetos.

TEXTOS E ORGANIZACAO

DIANA KOLKER - Curadoria Pedagégica

JOAO HENRIQUE QUEIROZ - Coordenacdo de Projetos e Pesquisa
RICARDO RESENDE - Curadoria Geral

RAQUEL FERNANDES - Direcdo
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O Museu Bispo do Rosario Arte Contempordnea (mBrac) é vinculado ao Ins-
tituto Municipal de Assisténcia a Satde Mental Juliano Moreira, localizado na
Taquara, Zona Oeste do Rio de Janeiro. Um dos Gnicos museus da regido, sua
principal missdo é guardar, preservar e difundir a obra de Arthur Bispo do Ro-
sario, que viveu grande parte de sua vida internado na antiga Colénia Juliano
Moreira (CJM), e, hoje, é considerado um dos maiores artistas do século 20.
O acervo também inclui obras produzidas nas antigas oficinas de arteterapia
da CJM, entre os anos 1940 e 1980, e pelos artistas do Atelier Gaia, desde a
década de 1990. Conta também com um arquivo documental de valor inesti-
mavel para a historia da psiquiatria brasileira.

O mBrac desenvolve suas ac¢des através de 3 eixos fundamentais: Acervo,
Exposi¢des e Polo Experimental de Convivéncia, Educagdo e Cultura. Deste
modo, vem se consolidando como um museu de arte e salde mental, realizan-
do exposi¢des de seu acervo em didlogo com a producdo artistica contempo-
ranea e promovendo a reintegra¢do psicossocial de usuarios dos servigos de
saGde mental. O projeto pedagdgico permeia todas as a¢Bes do museu, esti-
mulando a participagdo publica, a criagdo, o pensamento critico e a convivén-
cia. Sequindo a légica de um museu expandido, vem desenvolvendo diversos
programas no territorio e nas redes, com acesso gratuito a todos os publicos.

POLITICA DE ACERVO

O Museu Bispo do Rosario Arte Contempordnea possui um acervo composto
por mais de 1500 objetos, com diferentes caracteristicas e naturezas. Tem
como destaque a produg¢do do artista Arthur Bispo do Rosario, coleg¢do de
relevancia nacional e internacional tombada pelo INEPAC em 1992 e pelo
IPHAN em 2018. A institui¢do assume entre os seus principais desafios a
preservagdo e conservagdo de seu acervo e, em 2017, deu inicio ao projeto
Inventario do Mundo, que envolve a catalogagdo, a higieniza¢do e a restau-
racdo do conjunto da obra de Arthur Bispo do Rosario. Espera-se que estas
agOes sejam estendidas as demais cole¢Ses, propiciando um processo conti-
nuo de pesquisa, organizacdo e outras medidas de salvaguarda realizadas em
colaboragdo com diversos especialistas. Esse processo podera ser visualizado
através de catéalogo virtual que serd disponibilizado pelo Museu.

EXPOSICOES

Nas suas cinco galerias, o mBrac apresenta exposi¢des e uma série de pro-
gramas educativos voltados para todos os publicos, de variadas faixas eta-
rias. Em sua politica de exposi¢des, o mBrac procura estabelecer um didlogo
de seu acervo com as tematicas contempordneas, por meio de mostras de
média permanéncia que entrelacam arte e salde mental.

Fachada da sede do Museu Bispo do Rosario | Mural: Miguel Afa
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Em tempos de quarentena, manter nossa vitalidade, ativar nossas capa-
cidades criativas e a familia entretida com experiéncias de qualidade s&o
grandes desafios. Pensando nisso, o Museu Bispo do Rosario inseriu atra-
vés das suas redes sociais uma série de atividades artisticas e educativas,
conhecidas como Atividades Caseiras. Através delas também desejamos
proporcionar momentos de auto cuidado, experimentacdo, expressdo e
criagdo.

APONTE SUA CAMERA PARA

0 QR CODE E TENHA ACESSO fﬁ

A TODAS AS NOSSAS
ATIVIDADES

Se desafie, chame sua familia, sua turma, seus alunos e alunas
e se joga! Depois compartilha conosco através da

#ATIVIOAOES(ASEIRAS



Td aqui - Arlindo Oliveira
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Presidente Bispo do Rosario
Associagdo Cultural
Christina Gabaglia Penna

Vice - Presidente Bispo do Rosario
Associagdo Cultural
Gustavo Carvalho

Tesoureira Bispo do Rosario
Associagdo Cultural
Patricia Salles

Curadoria
André Bastos, Arlindo Oliveira, Diana

Kolker, Luis Carlos Marques, Patricia Ruth,

Pedro Motta, Raquel Fernandes, Ricardo
Resende, Rogeria Barbosa.

Artistas
Antonio Braganga, Taipu Lace, Melania,

Milton Gomes, Clévis, Stefan Demirbachian,

Kar, Hugo Denizart, Januério Garcia, José

Rufino, Arthut Bispo do Rosario, Miguel Pr-
zewodowski, Clovis Aparecido dos Santos,

Rogéria Barbosa, Arlindo Oliveiram André
Bastos, José, Gilmar Ferreira, Leonardo

Lobdo, Patricia Ruth, Victor Alexandre, Se-
bastido, Luiz Carlos Marques, Pedro Mota.

Pesquisa
Jodo Henrique Queiroz

Design
Claudia Revoredo

Mediagdo
André Bastos, Rennan Carmo,
Silvana Marcelina.

Auxiliar de Mediagsdo
Ivanildo Ferreira e Luiz Lindenberg.

Auxiliar de Produgdo
Celso Oliveira

Montador
Moisés Barbosa e Thiago Machado.

Cenotécnica

Alexandre Oliveira

Auxiliar de cenotécnica
Rogério Marques Gongalves

lluminagdo
Eduardo Souza

Gravurista
Thiago Modesto

Tour Virtual
Bernardo Marques

Videomaker
Lucas Magalhdes, Mariana Fernandes,
Pedro Ivo de Oliveira.

Website
André Azenha e Ton Trevisan.

Tradugdo de libras
Atanael Weber

Assessoria de Imprensa
Tess Ideias e Comunicac¢do
Marcio Martins e Rita Fernandes.



MUSEU

BISPO

DO ROSARIO

ARTE CONTEMPORANEA

Estrada Rodrigues Caldas, 3400

| Taquara - Jacarepagua
22713-375 Rio de Janeiro - RJ
+55 (21) 3432 2402
contato@museubispodorosario.com
www.museubispodorosario.com

Visitacdo das galerias
Terca a sexta, das 10h as 17h.

Visitacdo e funcionamento do Polo
Segunda a sexta, das 10h as 17h.

Secretaria - Edificio Sede
Segunda a sexta, das 10h as 17h.

Estacionamento gratuito
Visitas mediadas em portugués e inglés para

todos os publicos podem ser agendadas pelo e-mail
agendamento@museubispodorosario.com

@ TOUR VIRTUAL
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