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O “MUSEU” ANTES DO MUSEU:
SENSIBILIDADE E ETICA MUSEOLOGICA
DEDICADAS A COLECAO ARTHUR
BISPO DO ROSARIO

Vinicius José

“Que eu me organizando posso desorganizar/
Que eu desorganizando posso me organizar”

Chico Science

A citagdo acima, retirada da cangdo Da lama ao caos — marco fundador do
movimento Manguebeat —, guarda ressonancia com o gesto organizacional de Arthur
Bispo do Rosario. Sua missdo, complexa e intransigente, nos convoca a repensar o que
significa organizar o mundo. Ao mesmo tempo, deve servir de alerta rigoroso a toda
tentativa de musealizacdo que incida sobre sua obra desde a institucionalizac¢do de seu

espolio.

Bispo registra: “Como € que eu devo fazer um muro no fundo da minha casa” —
num suporte perfurado, entre o escrito e o bordado, numa técnica singular que se
entrelaga a sua linguagem. Uma frase aparentemente banal carrega o peso de uma
fundagdo. Que muro? Que fundo? Que casa? Nido se trata apenas de instrucdo, mas de
convocagdo simbdlica — o desejo de instaurar um limite, de erguer uma estrutura
propria. A numeragdo que a antecede, “434”, estd longe de ser acidental: ela revela um

sistema, uma classificagdo. Um cddigo cuja chave nos escapa, mas de intengdo explicita.

Nesse gesto se desdobra uma arquitetura conceitual. O muro é fronteira e abrigo.
E linha entre o dentro e o fora, o visivel e o oculto. E a primeira parede do “museu-casa”
de Bispo, erguido com o que foi descartado nos corredores do Pavilhdo Ulisses Vianna. O

que ali se esbo¢a ndo é uma prévia do museu institucional, mas um museu originario —



um museu que antecede, fricciona e desestabiliza qualquer 16gica museolégica posterior.
A Colecdo Arthur Bispo do Rosario ¢, antes de tudo, um sistema de mundo. Um

pensamento em forma de acervo.

Um acervo jd museadlizado

E preciso partir dessa provocagdo: o que significa musealizar um acervo
previamente musealizado? Que ética é requerida de nés quando nos colocamos diante de
uma obra que ja acumulou, ordenou, classificou e exibiu conforme sua prépria légica?

Como operar sem apagar a operagdo primeira? Como preservar sem trair?

A Colegdo de Bispo ndo é um amontoado de objetos, mas um sistema coerente
em sua opacidade. Cada bordado, miniatura, inscri¢do ou composi¢do obedece a uma
ordem interna — ndo normativa, nao institucional, mas persistente. Ha uma repeticdo
com propdsito. Uma organizacdo com inten¢do. Um gesto museoldgico imanente,

atravessado por um projeto transcendental.

A numeragdo obsessiva, a taxonomia criptica, o agrupamento de elementos
segundo ldégicas invisiveis: tudo aponta para um pensamento museal préprio. O
museu-casa de Bispo abriga suas obras e ¢é feito por elas. O espago néo é um recipiente: é

obra em si. Cada médulo € célula de uma arquitetura simbélica maior.

O segundo gesto: museologia como escuta

Diante dessa funda¢do inaugural, toda museologia institucional é um segundo
gesto. Vem depois. O museu como conhecemos chega tardiamente, tentando proteger
aquilo que ja foi protegido, nomear o que ja foi nomeado, organizar o que ja estava

organizado — por outra légica, outro idioma.

A questdo ndo é apenas técnica, € epistemoldgica. Como evitar que, ao tentar
conservar, desmontemos o sentido? Como impedir que uma desorganizagdo se instale
sob o nome da preserva¢ao? Toda intervencdo sobre essa cole¢do € inscri¢do sobre um

gesto anterior — e precisa reconhecer-se como tal.

A museologia que se aproxima da obra de Bispo deve atuar menos como
instrumento classificatdrio e mais como escuta cuidadora. A ética do cuidado aqui ndo é
retérica, € método. Exige humildade epistemoldgica. Uma atengdo que reconhega a

precedéncia do gesto criador sobre o gesto preservador.



Contra a fragmentagdo: a ética da integridade

Evitar a fragmentacfo é parte essencial desse compromisso. Separar as ORFAS!,
por exemplo, para atendimento de critérios expositivos, desejos curatoriais ou mesmo
preservacionais, pode desmontar zonas de sentido que talvez s6 o proéprio Bispo
compreendesse integralmente. A ldgica institucional, se imposta, pode obliterar a lgica

do autor.

Nesse sentido, a patrimonializag¢do do espdlio — primeiro em nivel estadual e,
depois, federal — constitui um avango importante, mas ndo suficiente. O cuidado ético
com o acervo reside no cotidiano, no trato minucioso com cada médulo, na escolha de

cada suporte, no gesto de montagem, no tempo da escuta.

Como fiel depositario desse legado, o Museu Bispo do Rosario cumpre a ordem
deixada pelo artista em conversa com Hugo Denizart: a Colonia Juliano Moreira é o
lugar de sua apresenta¢io a humanidade®. Esse vinculo geogrifico, simbdlico e

existencial ndo pode ser dissolvido pela institucionalizagdo.

Conservagdo como escuta: limites da técnica

A atencéo ética que se impde é dupla: com os objetos em si e com o sistema que
os sustenta. A fragilidade material é evidente — resultado do uso de refugo manicomial
como suporte: panos puidos, materiais diversos e, muitas vezes, conflitantes e que
convivem num mesmo modulo. A xilofagia, a instabilidade, umidade e outras variantes

ambientais sdo desafios concretos a conservagéo.

Mas ha também o outro risco, o de ndo reconhecer que ali hd saber. Que a
disposi¢do dos objetos, seus nomes, suas sequéncias, seus agrupamentos — tudo isso é
parte da obra. A escuta, aqui, deve preceder a intervencdo. Antes de preservar o objeto, é
preciso preservar a arquitetura de sentido que o sustenta. E isso exige mais que técnica,

exige epistemologia.

' Termo cunhado por Frederico Morais para a designacao dos objetos recobertos de fio azul.
2 Depoimento do artista ao cineasta em Prisioneiro da passagem



Uma critica viva @ museologia dominante

Enquanto os grandes museus do Ocidente foram erguidos sobre os escombros de
guerras, pilhagens e coloniza¢des, o museu de Bispo nasce ao avesso: é fundado por um
despossuido e constituido do que foi descartado. E um museu universal de outra ordem,

que se realiza ndo pela acumulag¢do violenta, mas pela reconversdo simbélica do refugo.
Jodo Cabral de Melo Neto, por coincidéncia poética, escreve:

E'ste museu de tudo € museu

como qualquer outro reunido;

como museu, tanto pode ser

caixdo de lixo ou arquivo.

Assim, ndo chega ao vertebrado

que deve entranhar qualguer livro:

€ depdsito do que af estd,

se fez sem risca ou risco. (MELO NETO, 1988: 269)

Um olhar sobre o Todo a partir da sinédoque. O delirio, nesse contexto,
nao € ruido: é linguagem. O museu-casa de Bispo ordena por urgéncia interior, por

impulso poético. E projeto e profecia.

Preservar o gesto

A proposta aqui ndo é uma museologia do siléncio, mas da atencdo. O
museu-casa de Bispo ainda estd de pé — mesmo que deslocado, mesmo que fragmentado.
Cabe a nds nao o destruir em nome do zelo. Nao o reorganizar até que desapareca sua

organizagdo proépria.

Trata-se de preservar o gesto. A agdo. O primeiro museu. Preservar o nimero
“434” e todas as camadas de sentido — materiais e espirituais — que ele carrega. Pois é
dessa fusdo entre imanéncia e transcendéncia, entre lixo e linguagem, entre mundo e

desmundo, que emana uma das propostas artisticas mais radicais que ja nos chegaram.

Nao ha neutralidade possivel diante da obra de Bispo. Ha escolhas. Que sejam
feitas com escuta, com humildade, com a consciéncia de que o museu que veio depois
ndo pode apagar o que ja estava la — ndo como ruina, mas como fundagdo. E que todo e
qualquer processo museolégico nédo abarca, enclausura e delimita essa produ¢do em sua
totalidade.



A musealiza¢do, nesse sentido, tem de ser consciente acerca de sua caracteristica
de uma escrita sobre uma escrita. E preciso assumir que toda curadoria, toda proposicio
expositiva, todo catalogo raisonné é, em alguma medida, um palimpsesto — e que, nesse
sentido, ao escrever sobre o “museu” de Bispo, escrevemos sobre algo ja escrito, inscrito,
organizado e curado. O risco ético esta exatamente ai: apagar ao tentar preservar,
obscurecer ao tentar interpretar. Por isso, nossa a¢do deve estar sempre alinhada e

amparada por uma légica de documentar sem sobrepor. Preservar sem eclipsar.
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